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Tu Sei miO Figlio T: Mauro Mantovani

M: Alessandro Ruo Rui

Tu sei mio Figlio,
oggi io t’ho generato.

1. §’¢ compiuto il decreto del Signore,
oggi ha pronunciato il suo verdetto.
Chiedimi, e ti daro in eredita le genti,
e in tuo dominio le terre pit lontane.

2. S’e compiuto il disegno del Signore,

qui con noi ha posto la dimora.

Lodino I’Emmanuel, Verbo eterno della vita
e nel suo nome le genti sono salve.
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E venuto il Signore nostro re e miar

M: Giuseppe Gai

E venuto il Signore nostro re:
nelle sue mani ¢ il regno, la potenza e la gloria.

1. Tutte le genti vedranno il volto
Luce, vera Vita d’ogni uomo.
Cristo nostro re € venuto,
salvezza dell’intero universo.

2. T’adoreranno le nazioni del mondo,
Porta aperta, via per I'Eterno

Cristo sei per noi gioia immensa,
speranza che rinfranca i nostri cuori.

Andante (J =172)
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SOHO I'iSOI't() T: Mauro Mantovani

M: Domenico De Risi

Sono risorto e sono sempre con te;
sono risorto e sono sempre con te;
tu hai posto su di me la tua mano,
¢ stupenda per me la tua saggezza. Alleluia.

1. Sono profondi per me i tuoi pensieri,
il mio cuore tu scruti con giustizia;

la morte hai sconfitto nella Pasqua,

sei tu il centro della storia.

2. Nel mio cammino sei luce che rischiara,
accompagni lo scorrere dei giorni.
Signore, m’hai provato e conosciuto,

sei tu il senso della vita.
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1. - sti-zia; la mor-te hai scon-fit-to nel-la  Pa - squa, sei tu il cen-tro del-la  sto-ria.

2. gior-ni.  Si - gno-re,m’hai pro-va-to e co-no - sciu - to, sei tu il  sen-so del-la  vi-ta.
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O | 1 | I\
AT o— ) T
> — = e ——
D) T — o r ] "I e —— ’ ‘Ir

Nt
T 2K 4 . ]
72— I = o i } —1 ] O
ol 0] T 1 } i { T T Ii T

-1

ELABORAZIONE DELLE STROFE PER SCHOLA A 2 VOCI PARI (SB)

0| =it \ - \ - ’
IAY I I I A\ N A I 3 y il |
[ e e e e e e e e S Yot vt Ve o e
/ } ) ) Y } ) ) cf I Z v IAY P I |
ANV 2 3 |5 SR 57 S 1 7 57,230 7 0 [ |5 G | ﬁj‘l_‘—‘}_ﬁ_‘—ﬁtjﬁﬁi_d_u&”;&_l
o S .S A A |4 o o o§ E=
1. So-no pro-fon-di per me i tuoipen - sie-ri, il mio cuo-re tu scru-ti con giu - sti-zia; la
2. Nel miocam-mi-no sei lu-ce che ri - schia-ra, ac-com - pa-gni lo scorre-re dei gior-ni. Si -
; 3
& - o hF ‘PJ’ — —
: - o o P igMe 8 5 o8 b
_q: | | n+ﬂ+ I/ A=) D) )] V] 2 2T -7 17 17 Jig il I L7 \ 1
Br Dy AT § |4 1 7V vV Vv | ! I | 4 7 /= [ | [ D § 1) WV 7 1 ! | ]|
Z b [V I/ e T L4 | I | A Y Y Y T T I I 1 —
il 0 ) > 3 2] 1 | 1 L ! L I8 1 S |
1. So-no pro-fon-di per me i tuoipen - sie-ri, il mio cuo - re tu scru-ti con giu - sti-zia; la
2. Nel miocam-mi-no sei lu-ce che ri- schia-ra, ac-com - pa - gnilo scorte-re dei gior-ni. Si -
(2 I [ —
YW TD b 3,63, % 3 1 I | T | i
"I(H b b" &T?T‘-l ¥ = — | I | I [ - { |
ANIV4 > 3 L) 2 P (&) (&) N -P=| &
D) ‘ " ‘ R U f =S H —_ &
N1
F3T ) ¥ Wi /B = P> P = 77~
1Dy ATe)TE T | = | = | = : 1 |
b A i 0 I 1 L | ] [
L e } ] ! ‘ I
(W (O N I\ 2 == I\ el
s | IAY I | ] |
S | I I |
)} ) } Y | i | sl I 1) \ D
74 L/ 1 1] | - 1 L7 1554 1 i} 1 17 119 |
Y] ¥—r ¥ 14 _— 7 T : r—v 4
1. mor-te hai scon-fit-to nel-la Pa - squa, sei tu il cen-tro del-la sto-ria.
2. - gno-re, m’hai pro - va-toe co-no - sciu - to, sei tu il sen-so del-la Vi - ta.
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Oggi il Signore e asceso al cielo Vi o™

M: Valentino Donella

Oggi il Signore e asceso al cielo.
Egli un giorno ritornera nella gloria. Alleluia.

1. Uomini di Galilea,

perché fissate in alto il vostro sguardo?
Cristo sara con voi per sempre,

Egli regna in eterno con Dio Padre.

2. Ascendete Dio tra le acclamazioni,
il Signore al suono di tromba.
Cantate inni a Dio,

cantate inni al nostro re.
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ARMONIA DI VOCI

/m/m’e

USICA

Una nuova prestigiosa collana di CD, con esecuzioni di musica e canto sacro,
dalla ricca produzione classica e moderna.
Un invito all'ascolto, un aiuto per la formazione musicale di gruppi e comunita,
un’opportunita di aggiornamento per chi dirige cori e gruppi musicali.

I primi quattro CD:

O magnum mysterium

Undici canti della tradizione natalizia dal Gregoriano a Bach,
da Sant’Alfonso a Gruber.
Esecuzioni del Coro Interuniversitario di Roma.

Avvento e Natale

Coro =
Interuniversitario
ma

({:\.o\\mwetswar\o
&\ RO

Pascha nostrum Christus est
La Quaresima e la Settimana Santa nella tradizione
polifonica della Scuola Romana.

Musiche di Giovanni Pierluigi da Palestrina,
Gregorio Allegri e Domenico Bartolucci.
Esecuzioni del Coro Interuniversitario di Roma.

Musica saeculorum
Dieci brani della tradizione polifonica eseguiti dal Nuovo
Quartetto Vocale Romano.

Musiche di Domenico Bartolucci, Giovanni Pierluigi da
Palestrina, Lorenzo Perosi, Baldassarre Donato.

Soli Deo Gloria
Dodici brani eseguiti dal Coro Interuniversitario di Roma.
Musiche di Giovanni Pierluigi da Palestrina, Tommaso
Ludovico Da Vittoria e Domenico Bartolucci.

PINOA
\

SO

() nande

JUSICA,

ditrice ELLEDICI
‘ww.elledici.org

vendite @elledici.org

rso Francia, 214 10098 CASCINE VICA - TO Tel. (+39) 011.95.52.111 Fax (+39) 011.95.74.048




PREGAR CANTANDO

Maurizio Palazzo

«/itto zitto, piano piano,

e rumore»’

Devo constatare che il silenzio, quan-

do non é prepotente maleducazione,
puod rappresentare un’autentica lezione di
stile. E un principio valido anche per la
musica di oggi, e non nascondo che alcune
idee musicali non raramente rischiano di
presentarsi come imbarazzanti gossip tra
le pause decise dal compositore.

Sara per questo che la questione ha
affascinato i grandi compositori: Arvo Paart
(probabilmente il miglior compositore con-
temporaneo di musica classica religiosa)
parla del silenzio come di una dimensione
“pin perfetta della musica”; John Cage
(compositore americano morto nel 1992,
ma soprattutto geniale pensatore musicale)
& grato al silenzio perché cosi ha scoperto il
rumore; Claude Debussy (massimo compo-
sitore francese di inizio novecento) invitava
coloro che affrontavano le sue creazioni ad
ascoltare “quello che non si sente”.

La musica sacra puo dirci qualcosa
al riguardo? Fuori di ogni dubbio, si: per-
ché il sacro é la dimensione preferenziale

senza strepito

del silenzio, lo presuppone, e nello stesso
tempo ad esso tende, sospingendo I'uomo
oltre i deboli balbettii delle proprie fragilita.
Non puo esserci vera celebrazione religio-
sa, anche festosa o perfino oceanica, se
il silenzio non ne ¢ il segreto ispiratore, e
per questo Romano Guardini sostiene che
«senza di esso, tutto manca di serieta....e
la condizione prima di ogni azione sacrar.
Un’esigenza ripresa con convinzione dal
Concilio Vaticano II: nella Costituzione sulla
Sacra liturgia (Sacrosanctum Concilium), il
cui schema originario non ne prevedeva
menzione, si volle poi a tutti costi che il
silenzio venisse citato e se ne approfondis-
sero le motivazioni.

E almeno triplice la sua funzione in rela-
zione alla Parola: preparare il cuore, consen-
tire 'appropriazione della profondita scrittu-
ristica, sostenere la meditazione che segue
alla lettura; facendo riferimento a questa arti-
colazione mi soffermo brevemente sul canto
di Domenico Machetta intitolato “Vergine del
silenzio” (Casa del Padre n. 595, Elledici).

ex. 1

_9__1)_-—-1 | —— | b,

3 | I | Il 3] } 1[\
:%ﬂ_—_iﬁj—i—g > 2 f — !F !:g:‘! i

Ver - gi - ne del si - len - zio, «chea - scol -ti la Pa-ro-lae la con

o
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i ] ] ] — | = I %
ye—= o 3535 h— ======u=== {
[ L »: ra - o - - ez

ser - vi, don-na del fu - fu - ro, a - pri-cil cam- mi - no.

A livello tematico- musicale va segna-
lato che l'incipit del brano € reminiscenza
di un melisma tratto dal Kyrie gregoriano
fons bonitatis (n. 2 del Kyriale Romanum;
il quale, pur essendo stato composto in un
ambito modale diverso da quello del canto

in analisi, presenta ad un certo punto
(cf ex. 2) una sequenza di tre neumi che
ricalcano le note iniziali della melodia di
Machetta: un pes (re-la), seguito da una
clivis (la-sol) e da un pes subbipunctis fina-
le (la-do-si-la-sol)

ex. 2
: ia :Q| t= /f\;
3. i A Thaln N DOy S
Yri-e bl e-1é- i-son.
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La somiglianza, evidentemente casua-
le, conferma pero l'affermazione, fatta dal
compositore stesso, «di essere stato educa-
to nella modalita, parte essenziale del mio
DNA musicale; ...facilmente molti miei canti
sono collocabili nell'ambiente modale».?

Sarebbe lungo illustrare come Machetta
abbia saputo procedere nelle battute
seguenti, costantemente coerenti rispetto
al modello melodico iniziale: si ha comun-
que la chiara percezione che la linea musi-
cale fluisca piana, costruita con chiari
rimandi intervallari, secondo un’economia

musicale parca e per questo coinvolgente.
Conformemente a questo profilo, la tonalita
scelta dal compositore € quella di Re minore,
molto vicina dunque al modo di Re (dorico),
che secondo le indicazioni date da Guido
d’Arezzo® si caratterizza come “grave”: cioe
serio, nobile, atto ad acquietare le passioni
umane. Non € questo un modo intelligente
per sottolineare l'esigenza del silenzio, a cui
il testo continuamente rimanda?

L’'inizio melodico (ex. 3) della strofa é
anch’'esso affine al modello gregoriano, in
particolare alle prime quattro note:

ex. 3
) _— —_——— .
Ge———Vo > > ->—> ] . 5=
Si - len - zo di chi dia - lo - ga K Veie

A queste notazioni strutturali ne va
aggiunta un'ultima: 'attenzione nel segna-
re e valorizzare le attese di fine frase. Il
compositore infatti si preoccupa di conse-
gnarci dei finali lunghi, che permettano il
risuonare del suono e del testo, il soffer-
marsi del cuore per gustare il messaggio
che il canto vuole lasciare.

Possiamo allora constatare come le tre
funzioni elencate piu sopra siano presenti
grazie alle caratteristiche individuate nello
spartito:

< preparazione: ottenuta attraverso la
scelta di un tema melodico “peniten-
ziale” e sobrio. La parentela tematica
con un Kyrie gregoriano potrebbe sug-
gerire le latenti intenzioni spirituali
della melodia considerata, in partico-
lare I'esigenza di un ripiegamento. Non
un intimismo egoista, s'intende, ma
una consegna dell'io, che dalla limpida
semplicita del tema impara la gioia del
dare, lontano dalle stupide ostentazio-
ni della vanita terrena;

' G. ROSSINI, Cenerentola, Quartetto I atto.

< appropriazione: ottenuta attraverso
la persistente semplicita del canto,
che fa risaltare il testo senza inutili
complicazioni. Per questo si consiglia
un’esecuzione leggera, agile, rispetto-
sa del ritmo insito nelle parole stesse,
e soprattutto accompagnata da un
organista equilibrato e attento nel
rispettare gli equilibri sonori;
“ risonanza: assicurata dalle lunghe
pause e attese, prescritte alla fine di
ogni frase. Queste rendono il canto
della strofa simile a una cantillazione
salmica, dove la fine del primo emi-
stichio € segnata dalla presenza di
un “‘respiro” (che non dovrebbe essere
solo fisico, ma anche meditativo).

Senza dubbio don Domenico merita
un sincero apprezzamento per il messag-
gio che ci porge con tanta delicatezza,
sincerita e talento.

Un ringraziamento a don M. Gobbin per la revisio-
ne tipografica dell'articolo.

% Affermazione fatta da don Machetta durante un colloquio, in data 13 marzo 2011.
?Secondo uno schema modale da molti studiosi ritenuto significativo: « Il primo é grave, il secondo triste, il
terzo mistico, il quarto armonioso, il quinto allegro, il sesto devoto, il settimo angelico e l'ottavo perfetto. »

Ei!;ii j‘\ e
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ACUSTICA MUSICALE
NELLE CHIESE

Amelio Cimini

Animazione musicale nella liturgia
e ComunicaZione sonora - 2 (segue da numero precedente)

Certi rilievi suggeriti nel “guardarsi
dentro e intorno” possono far sorride-
re ma sono importanti, concludevamo nella
prima parte, e siamo qui a svilupparli.

Azione liturgica, assemblea liturgica e
aula liturgica, cioé evento-mistero di salvez-
za offerto a questo concreto popolo raduna-
to in questo preciso ambiente, oggi, qui, ora:
la comunicazione sonora riguarda, coinvol-
ge e sirealizza con queste realta.

Alcune premesse

Ogni suono, parlato, cantato o suo-
nato, é il risultato di una vibrazione che si
propaga nello spazio in senso sferico, cioé
simmetricamente in tutte le direzioni. Onde
sonore dirette che incontrano un ostacolo
rigido (pareti, soffitto, arredamento, pubbli-
co ecc.) producono una riflessione (la qua-
le conferisce ad un suono corpo, pienezza
e volume). La materia e lo spessore di cui
sono composte le superfici riflettenti deter-
minano un assorbimento del suono. Gli
effetti derivanti dalla riflessione e dall’as-
sorbimento sono la riverberazione, la eco, il
rimbombo e la risonanza.

In pratica, occorre evitare sia un ecces-
sivo tempo di riverberazione (con perdita
di chiarezza e accavallarsi di suoni), sia un
eccessivo assorbimento (con perdita di in-
tensita dei suoni per la secchezza e poverta
di timbri). Nel primo caso, si possono usare
correttivi quali materiali assorbenti, porosi
o vibranti risonanti, in modo da ottenere un
ambiente acusticamente ‘vivo’; nel secondo,
materiali riflettenti onde evitare il formar-
si di un ambiente acusticamente ‘morto’ o
‘asciutto’ (anecoico).

Catena elettroacustica

La sorgente sonora (voce o strumento
= emittente) raggiunge l'ascoltatore (= ri-
cevente) attraverso un ‘ponte’ formato da
microfono-amplificatore-altoparlante, la co-
siddetta catena elettroacustica. Inutile (ma
forse non del tutto) ricordare che un suono
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povero, sgraziato, sgradevole alla fonte, puo
essere minimamente corretto (o spesso peg-
giorato) ma non completamente trasforma-
to dalla tecnica.

1. Microfono

Anzitutto, un po’ di chiarezza. Secondo
un criterio tecnologico-costruttivo, questo
‘trasduttore’ di segnali acustici in segna-
li elettrici si presenta normalmente in due
tipologie: dinamico (a bobina mobile) € a
condensatore (elettrostatico).

I1 microfono dinamico offre una buona
fedelta e notevole robustezza, con ampia
scelta di modelli e rispettivi costi. Il microfo-
no a condensatore presenta una sensibilita
piu elevata, richiede una maggiore attenzio-
ne nell'utilizzo e ha bisogno, sia nei fissi che
nei mobili (= radiomicrofoni) di alimentazio-
ne elettrica.

Secondo le caratteristiche acustiche i mi-
crofoni si differenziano per direzionalita, ri-
sposta in frequenza, sensibilita e impedenza.

La direzionalita indica la capacita di
captare un suono in base alla direzione di
provenienza. Secondo questo criterio, un
microfono puo essere panoramico e unidi-
rezionale (o cardioide). Nel primo caso ven-
gono captati suoni a 360°, nel secondo es-
senzialmente i suoni frontali, meno i suoni
laterali e quasi affatto i suoni posteriori. Il
microfono panoramico puo essere ben uti-
lizzato per riprese d’insieme (cori, complessi
strumentali, assemblee), facendo molta at-
tenzione a possibili inneschi (effetto Larsen)
dovuti a riflessi ambientali. I1 microfono
unidirezionale puo presentarsi nelle moda-
lita: cardioide (apertura a 180°), adatto per
lettore e omelia; supercardioide (apertura a
125°) e ipercardioide (a 110°), per voci so-
liste e singoli strumenti; ultracardioide,
il cosiddetto ‘a fucile’ (apertura a 30°), per
captare suoni isolati dal contesto sonoro
ambientale.

Nella prassi, il microfono panoramico
piatto sull’altare, assai sensibile alla voce
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ma anche a ogni tipo di fruscio e di rumo-
re, viene ormai sostituito dal microfono ‘a
collo d’'oca’, molto utile e funzionale anche
alll'ambone (meglio di lato e non di fronte),
ma sempre munito di schermo antivento in
poliuretano (= minicappuccio di spugna per
eliminare I'effetto POP delle consonanti). A
titolo di completezza, segnaliamo l'esisten-
za di microfoni, sia multidirezionali che a
condensatore, i quali, muniti di selettore
o di regolatore, possono trsformare la loro
funzione; ovviamente, sofisticata tecnolo-
gia = costo elevato.

Risposta in frequenza, sensibilita e im-
pedenza indicano rispettivamente: ampiez-
za di frequenze captate (es. 15 20000 Hz),
rapporto tra pressione sonora in entrata e
tensione elettrica in uscita (indicate in mV
/ Pa o in dB, dove valore numerico basso in-
dica sensibilita piu alta), resistenza opposta
da un circuito al passaggio di una corrente
elettrica (microfoni migliori con impedenza
intorno ai 200 Ohm, discreti intorno ai 600
Ohm. Attenzione a non lesinare sulla qua-
lita di cavi di collegamento e connessioni).

Dati tecnici, aridi quanto vogliamo, ma
essenziali per un utilizzo ‘cosciente’ del mi-
crofono.

Saper usare il microfono - Fonda-
mentale saper gestire le tre (ormai acclara-
te e ripetute) distanze riguardanti la voce: a
20-30 cm, per una proclamazione (distanza
normale); a 15-20 cm, per una conversazio-
ne (distanza media); a 5-10 cm, per interio-
rita (distanza ravvicinata). Il tipo di inter-
vento (genere musicale, avvio o sostegno o
correzione del canto...) richiedera, da parte
dell'animatore, intelligenza e buon senso,
qualita non esattamente presenti nei mi-
crofoni.

Per i piccoli cori prevedere una distan-
za di 30-40 cm e per i grandi cori di 60-80
cm. Per una migliore presa del suono, grup-
pi strumentali richiederanno pitt microfoni
direzionali a seconda delle sezioni orche-
strali e del numero di esecutori.
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2. Amplificatore

I1 dispositivo che trasforma i deboli se-
gnali elettrici dei microfoni in segnali capa-
ci di attivare gli altoparlanti, é costituito da
due sezioni, preamplificatore e finale di po-
tenza che possono essere racchiuse sia in
un unico modulo (integrato) che in moduli
separati (modulare). Al riguardo, sappiamo
bene che adattarsi ¢ giocoforza, ma ¢ im-
portante tener presente che potenza elettri-
ca e soprattutto capacita di manipolazione
del segnale (attraverso un’ampia dotazione
e possibilita di controlli) sono garanzia per
la produzione di un segnale acustico adatto
alle esigenze sonore di ministri, lettori, can-
tori e strumentisti.

3. Altoparlante

Trasduttore di segnali elettrici in acu-
stici, € costituito da membrana elastica
a forma di cono, che entra in vibrazione.
Analogamente al microfono, caratteristiche
fondamentali sono risposta in frequenza e
direttivita. Ma sul piano pratico, per la so-
norizzazione di ambienti piuttosto vasti
come le aule liturgiche, € bene puntare su
casse acustiche (o diffusori) con sistemi
multipli, a 2 o meglio a 3 altoparlanti inter-
ni (per alte, medie e basse frequenze), ben
chiuse, alte e strette, ben isolate all'interno
(onde evitare il cortocircuito acustico) e cor-
rettamente posizionate (ad “altezza spalle”
del pubblico e angolate verso il centro del
fondo sala).

Osservazioni finali

I microfoni “vanno difesi da polvere,
umidita e urti e, in caso di non uso prolun-
gato, avvolti in panno morbido o similpelle o
cellophane con cristalli deumidificatori; nei
radiomicrofoni, controllare spesso le batte-
rie e tenerne buona scorta...

Sopratutto in ambienti umidi e freddi,
¢ bene ogni tanto mettere in funzione I'am-
plificatore; regolare e ottimizzare i volumi
non a chiesa vuota, ma con presenza media
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di fedeli; curare un bilanciamento corretto
tra i vari microfoni evitando differenze ec-
cessive di volume e di tono...

La membrana del diaframma conico
dell’altoparlante, con gli anni e se esposta a
forti escursioni termiche, puo perdere di ela-
sticita e quindi di capacita vibratoria” (A. Ci-
mini, “La comunicazione sonora nella cele-
brazione liturgica”, pp. 75-77), mortificando e
penalizzando la resa finale di voci e strumenti.

Amelio Cimini

La presenza di un tecnico del suono, o
comungque di un responsabile, resta sempre
I'ideale soluzione per una dignitosa gestione
sonora della celebrazione.

L’essenziale € non dimenticare mai che,
come in altri campi, anche nella liturgia ce-
lebrata superficialita e incompetenza ge-
nerano approssimazione e sciatteria, 1'op-
posto della troppo (soltanto) chiacchierata
‘arte del celebrare’. ©@
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Cari lettori, in questo numero vi pro-
poniamo Uesperienza di un salesiano,
il sig. Sante Simioni, che da decenni svolge
con impegno e passione U attivita di anima-
zione musicale presso la basilica del Colle
don Bosco, vicino a Castelnuovo d’Asti. Pit
che presentare un resoconto biografico que-
sto articolo vorrebbe mostrare un modello di
animazione musicale antecedente al Con-
cilio Vaticano II; oggi noi siamo infatti co-
stantemente sintonizzati sui principi della
Sacrosanctum Concilium, ma non sempre ci
preoccupiamo di verificarne la peculiarita a
partire da cio che c’era prima; un”prima” ric-
co di entusiasmo, fantasia ed ideali.

Troverete alcuni riferimenti alla vita sa-
lesiana degli anni cinquanta; ma al di la di
queste particolarita, tipiche del “carisma”,
la testimonianza che segue e interessante
perché consente di verificare come la musica
abbia avuto, specie nel primo dopoguerra,
una portata culturale e formativa di grande
rilievo. Buona lettura.

M.P.

Mi chiamo Sante Simioni, sono un sa-
lesiano attualmente inserito nella comu-
nita di Castelnuovo don Bosco. Ho aderito
alla proposta di stendere e descrivere una
esperienza di animazione musicale, sce-
gliendo un tratto di tempo collocabile prima
della riforma liturgica espressa dal Con-
cilio Vaticano II, precisamente tra la meta
degli anni Cinquanta fino ai primi anni del
Concilio (meta degli anni Sessanta): appari-
ra evidenziata la figura e I'impegno di quel
personaggio allora denominato «Maestro di
musican.

Va premesso che al Colle don Bosco
non esisteva ancora una basilica per ricor-
dare i luoghi originari della vita del santo (la
prima pietra della “chiesa inferiore” venne
benedetta nel giugno 1961, e i lavori ter-
mineranno quattro anni piu tardi; 'edificio
piu appariscente, il famoso “Tempio supe-
riore”, € stato invece consacrato nel 1984
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Sante Simioni

dal card. Ballestrero e successivamen-
te ristrutturato, con alcune migliorie, nel
1999), ma esisteva un ricco complesso di
scuole professionali, utili a formare le gene-
razioni di ragazzi piu poveri, che venivano
aiutati a costruirsi una professionalita uti-
le per l'inserimento nel mondo del lavoro.
Ecco perché gli alunni trascorrevano l'inte-
ro anno scolastico come interni, seriamen-
te impegnati nella scuola e nell'apprendere
un’arte.

Il trinomio di Don Bosco «ginnastica
- musica — teatrino» veniva inserito nelle
strozzature dell'orario generale della gior-
nata, che doveva essere rispettato rigoro-
samente; o anche in quelli che erano cono-
sciuti come ritagli di tempo, quasi sempre
insufficienti per una preparazione comple-
ta dell’attivita. Ma vediamola nel concreto.

Nel primo mese di vita scolastica veni-
vano selezionate le voci e aggregate al coro:
quasi automaticamente quelle di soprano
si impostavano sulla pratica dei giovani
piu adulti, mentre quelle del contralto non
chiedevano particolari urgenze. Per le voci
virili esisteva gia una esperienza vivace,
trattandosi di giovani salesiani e maestri
d’arte: numerosi tra questi avevano facili-
ta di lettura musicale e vocalita collaudata.
La Schola Cantorum si assumeva svariati e
non lievi impegni, che possiamo suddivide-
re in quattro ambiti.

a) Nel campo liturgico: bisognava appron-
tare, per solennita e feste, Messe, mottetti,
inni a tre o quattro voci dispari. Gli auto-
ri, ormai passati nell’'oblio, erano viventi e
i loro capolavori rispondevano alle esigen-
ze del tempo per i numerosissimi istituti
allora fiorenti. Ricordiamo vari ed arcinoti
salesiani sacerdoti: Pagella, De Bonis, An-
tolisei, Vitone, Loss, Lasagna, Scarzanella,
Lamberto, Fant e il vivente Dusan Stefani;
al di fuori della congregazione, poi, Perosi,
Refice, Caudana, Vittadini, Picchi, Tosi;
Goller, Mitterer; elenco non completo, suf-
ficiente pero a donare un panorama delle
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personalita musicali dell’epoca. Si cantava
tutto in lingua latina: Kyrie, Gloria, Credo,
Sanctus-Benedictus, Agnus Dei erano le
parti di struttura portante della celebrazio-
ne eucaristica; i mottetti all’'offertorio e alla
fine completavano le grandi polifonie.

b) Nel campo del canto gregoriano:
entrava decorosamente nell’esecuzione
delle parti variabili e veniva eseguito dalle
voci virili adoperando il Liber Usualis, in do-
tazione personale, che costituiva la raccol-
ta di tutto il repertorio sacro-liturgico per
il servizio divino nella Chiesa Romana: la
notazione quadrata, su rigo a 4 linee, con
segni secondo l'interpretazione dei bene-
meriti benedettini della grande, famosa
scuola di Solesmes in Francia. Appartiene
a questo ambito il programma musicale dei
pomeriggi domenicali e festivi comprenden-
te il canto di 5 salmi, I'inno e il Magnificat in
melodia gregoriana; seguiva la tradizionale
Benedizione Eucaristica con mottetti euca-
ristici e devozionali. Questa pratica veniva
proposta quotidianamente nei pomeriggi
dei giorni scolastici: veniva eseguito I'inno
mariano o al santo festeggiato, un mottetto,
un inno eucaristico e lode finale.

Per I'ambiente che stiamo esaminando
va aggiunto che, quotidianamente, nel tem-
po della Santa Comunione veniva cantato il
Veni Creator, perché il tempo lo permette-
va a causa del grande numero dei comuni-
candi. Questo unicamente per concludere:
quanto si cantava!!!

c) Nel campo ricreativo: occupava un
posto segnatamente laborioso, ma gratifi-
cante, la preparazione delle operette. Cele-
berrime quelle che acevano ridire» del M°
Marcello Cagnacci: il trittico Divo del Cine-
ma - Gara in Montagna — Ma chi e? — dove la
garbata ironia, le sorprese grottesche, le fi-
nali spassose facevano saltare sulle panche
ragazzi e adulti che si spellavano le mani.
Melodrammi impegnativi come: Nelle valli
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di Savoia di Leo Santarelli, Remi e Maschere
di Enrico Scarzanella, Serenata agli Spettri
di Giovanni Pagella, richiedevano ben altri
pesanti sudori. Patetica e sempre piacevo-
lissima di Vincenzo Cimatti la fiaba Marco il
Pescatore dalle linee musicali eteree.

d) Musica strumentale: «La Banda»
era I'anima dei ricevimenti, degli intermezzi
teatrali, delle processioni e anche un invito
a qualche occasionale concerto. Venivano
ammessi «quelli che riuscivano a scuola»
con inevitabili errori di scelta, capitandovi
anche qualche alunno privo di qualita ido-
nee. Si alternavano musiche facili a impe-
gnative sinfonie d’opera, che costituivano
l'ossatura delle attivita. I ragazzi tutti ne
gioivano, perché erano «dei loro» quelli che
imbracciavano il bombardino o facevano
squittire il clarinetto, magari emettevano
urli dalla cornetta.

Don Bosco affermava che «una casa
senza musica € un corpo senza vita»; da
questo principio traeva ispirazione lo sfor-
zo di noi salesiani, che ci prodigavamo per
instaurare il giusto clima di gioia, allegria,
fraternita... e per far dimenticare ai giovani
il distacco dai familiari e la loro lontananza,
cosl da donare ai doveri piu faticosi quella
patina di serenita che consentiva di affron-
tare il quotidiano con coraggio e perseve-
rante continuita.

L'opera nostra si inseriva in uno stile
di animazione tipico dell’epoca: basta leg-
gere i primi numeri di AdV, con le pagine
del M.° Scarzanella sulla musica corale, la
descrizione delle lezioni impartite dal mae-
stro Dogliani, le pagine dedicate alla musi-
ca organistica e al teatro (nel primo numero
della rivista si scrive che «...chi ha respirato
il clima delle case salesiane non percepisce
affatto il contrasto dell’avvicendamento tra
teatro e chiesa.....quel grande educatore
che fu san Giovanni Bosco li ideo e li avvi-
cino come mezzi efficacissimi di quell’'opera
armoniosa che ¢ il suo sistema educativo»).
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Sante Simioni

Ora i tempi, le circostanze, le modali-
ta sono fortemente cambiati: con l'attuale
coro della basilica, che raccoglie cantori
di buona qualita e di varie provenienze, ci
siamo adeguati alla riforma liturgica, cer-
cando pero di mantenere lo spirito del san-
to fondatore: allegria, semplicita, congiunti
alla dignita del canto. Non mancano, so-
prattutto nelle celebrazioni delle ricorrenze
salesiane, riprese di repertori tipici del no-
stro carisma: a tal riguardo, la messa “Ah,
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si canti in suon di giubilo” scritta dal com-
pianto don A. Fant su un tema originario
di don Bosco, si presta ottimamente perché
fornisce materiale musicale per tutto I'ordi-
nario della celebrazione. Ma non mancano
nel corso dell’anno brani polifonici antichi e
moderni, canti popolari a piu voci, canti in
latino.

Resta sullo sfondo quella parte di vi-
cenda che, nel trascorrere degli anni, ha
fatto della buona storia©@
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Conferenza Episcopale Italiana

Repertorio nazionale.
Canti per la liturgia

Questo repertorio ufficiale per la
Chiesa italiana raccoglie 384 canti,
mettendo a disposizione delle
comunita un consistente numero di
composizioni che rispondono alle
esigenze liturgiche, con Pobiettivo
di coniugare la dignita dei testi e
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un prezioso servizio
alle assemblee arrocchi a cor .
e Testi nuovi e musica nuova in ogni fascicolo nella dinamica fedelta
alla riforma liturgica del Concilio Vaticano Il
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